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EDEN 2 najbardzie) samotnych malarey polskich, arysta, kidrego poziom talentu byl

zakrojony na curopejsky miarg, dziwnym zbicgiem okolicznoics zostal prawie Ze zapomniany.

Wirdd Licznych ocen, pojawiajaeych si¢ w piémiennictwie naszem, brak dotychcezas mono-

gralji poiwigconej tworczosci Witolda  Pruszkowskiego, Caloi¢ sewrre’s artysty mie jest
jr.umm zebrana ; bez skutku pozostaly narazie posaukiwania moje w kierunku odnalezienia
jego pamigtnika, kidry rzekomo mial pozostaé w szpitalu w Budapeszeie, gdzie artysta umarl
roku 1896, Totez badania moje nie ida po linji zobrazowania caloéch twdrezosci Fn,lsr.lr.nmhcgo,
na co zreszlg nic puzwolilyby ramy ninigjszego wydawnicitwa. Nalezy je racze] uwaiad za
rodzaj studjum estetyezno-psychologicznego, opartego na znajomoéci najlepszych dziel Pru-
szkowskiego, znajdujacych si¢ w przewaizajgeej mierze w zbiorach lwowskich. To pozwala mi
w zupelnoéci scharakieryzowac typ plastyczny artysty, rodzaj jego wyobraini tworczej, oraz
doniosle zaaczenie jego sztuki.
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Zycie Pruszkowskiego micici sic w okresie, kiedy w calej Europie trzy gléwne prady
krzyaowaly si¢ ze sobg. Dzialali jeszcrze wiclcy przedstawicicle romantyzmu w malarstwie,
a obok nich wywalczal sobie micjsce naturalizm, zmierzajacy do objcktywnego oddania dwiata
widzianego, czyli ogolnie znany kierunck realistyczny. Realizm wszakie byl dzieckiem tej
epoki, ktdra slyszala gloszong filozofj¢ pozytywistycang Comte’a. Wyznawcy jej byli nastawieni
pozytywnie, trzedwo, epicznie, a nie lirycanic. Taine i Zola — gléwny kodyfikator naturalizmu—
z poza muru ohjektywizmu rzadko dopuszczali do introspekeji. Celem ich bylo trzeiwe przed-
stawienie wspblezesnego zycia, juko dokumentéw ludzkich. Czlowick byl tylko takim samym
produktem, jak kazda inna rzecz. W malarstwic mialo 10 swe zbawicnne skutki w zerwaniu
# cklektycznemi tematami, 2 tradycyjnemi schematami  form  idealistyczno-klasycznych,
Zaczgto czerpad tematy nic tylko, jak w romantyfmic, 2 2ycia ludu, ale wkic z Zycia
klaxy robotniczej, proletarjatu. Celem malarza, idgeegy rdwnolegle 2z pradem  czasu,
bylo wylguznie przedstawienic gycia # prawdg zewngtrzng, rzeczywistodci hez upigkszen —
tiky, jaka jest.

Wkrétee jednak spostrzezons, iz caly wysilek zblizenia sic ku prawdzie natury poszed|
tylko w kierunku kompozycji i formy, natomiast pujecie barwy tkwilo dalej w tradycjonalizmie.
Barwa gldwnego przedstawiciela realizmu we Francji — Courbeta byla z poczatku uirzymana
w tak swanym galeryinym wonie, w znaczy nakladana na tonujgeym podkladzie brunaine-
siclonawym, Czyli, e barwa nic istniala juko cel sam dla siebie, ale tylko w zaleznoici od praed-
stawianyeh przedmiowéw. Miala ona charakier pamigciowy, gdyz malowano rzeczy w barwach
zapamigtanych i stale przyslugujacych tym preedmiotom. Rewolucyjnym krokiem bylo zerwanice
# barwy pamigciowy, oderwanie jej md podloza rzeczowego i nadanie jej charakteru zjawisko-
wega., Chodzile o przedstawienic swiata w dangj chwili, kiedy go malarz widzial, i w takiem
odwietleniu i barwach, jakie wowczas wysigpowaly. Zatem jui nic swiat w swoim stalym bycie,
w trwaniu, lecz fwiat w nicustanngj zmiennodei, zaleine) od atmosfery, oéwictlenia, slofica
i jego refleksow, Credo artystéw dwezesnych pokirywalo sig zreszig calkowicie ze stanowiskiem
Zoli, wymagajacem w swym ,Romansie eksperymentalnym® scislego stosowania w powiedci
metody obserwacyjnej, cayli wzrokowo-dodwiadezalnej, a zadanic jego by oddawac JJa vie,
la vie dany les milles expressions, lowjours changeanles, lowjowrs nowvelles™, moina nwazad jakby za
wytknigty cel dla sztuk plastyczaych, Z chwila, gdy artyici postawili sobie za cel projekeje
zycla w jego zmiennodci barw i odwietlenia, szala objekiywizmu przewaiyla si¢ ku skrajnemu
subjektywizmowi. Przedmioty i barwy, zatraciwszy trwaloié, staly sic wzglednemi, zaleinemi
od wplywdw atmasferycznych i swiatla, to zas, jak si¢ je widzialo, miescilo si¢ w indywidualuych
whasciwodciach psycho-fizjologicznych dancj jednostki. Powstal impresjonizm, okres najbas-
dziej malarskiego przedstawienia $wiata, jaki istnial wogdle dotad w sziuce, opicrajacy swe
podnicty twdrcze na mozliwie czystych wrazeniach sensorveznych.

Tak sig preedstawia pokrdwe to duchowe epoki, w kidrej wypowiadal sig talent Pruszkow-
skiegu, oraz przemiany malarstwa we Frangji, gdzie glownie trzeba szukaé relacyj genetycs-
nych dla wyjasnienia jego sziuki. W Polsce nic bylo w polowie XIX wicku wigkszego ogniska
artystycznego. Wielkie talenty, licznie grupujace si¢ gldwnic w dwdch miastach — Warszawie
i Krakowic, musialy sila lakwu ciggnaé do duzych frodowisk artystycznych, jakiemi byly Parvi
i Monachjum. Wybitnem ogniskiem artysiyeznem swalo sig przedewszystkiem  Monachjum,
dokad thumnie dazyli mlodzi malarze polscy. Wszyscy prawie artysci tego pokolenia, z nie-
licemymi tylko wyjatkami, spedzili w Monachjum po kilka lar studjow. Kolonja polska byla
tam wyjatkowo silnie reprezentowana. Z monachijskiego gruntu wyrosla realistyczna szivka
Brandta i Wierusza-Kowalskiego, do tej grupy nalezeli bracia Gierymscy. Charakterystyczne
znamiona szkoly monachijskiej drugiej polowy XIX wicku znajduja wyraz réwniez we weze-
$nigjszych utworach Chelmonskiego, Wyczdlkowskicgo, Maslowskiego, Kedzierskiego i Mal-
czewskiego. Odgrodzeni od Franggi, 1ej prawodawczyni fonn artystycznych XIX wicku,
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duiym tevenem Europy srodkowej, odbieralismy wszelkie prady poczgtkowo droga posrednia,
preez Niemuy, fuidle) via Monachjum, czgsto we formie zmienionej i ze znacznem opdnicniem.
Widzi si¢ 0 na dzielach wymienionych artysiéw. Maksymiljan Giervinski, wybitny malarz
krajobrazu, nawigzuje do szkoly Barbizotskiej: silny wplyw Francji w studjowaniu feno-
menow swiatla wystgpuje u Aleksandra Gierymskiego w ostatniej epoce paryskicj. Tak samo
jest i z Jozelem Chelmoniskim, kiedy o wplyw Paryza w ujmowaniu krajobrazu, rozdzielil
Iworczo$e jego na dwa zasadnicze okresy.

[naczej rzecz sig miata z Witoldem Pruszkowskim. Droga anystvezna, kiorg wigkszodd
malarzy polskich przechedzila, poszta u niego w odwrotnym kierunku. Zaczgl od nauki w Pa-
ryzu w dobrego portrecisty polskiego, Tadeusza Goreckiego, potem odbywal studja w szkole
monachijskicj, a na ostatku, jui jake dojrzaly artysta, pod okiem Matejki w Krakowic. Nie
zatracil takZze kontakiu z Paryzem i po osiedleniu si¢ na stale w Polsce. Siad tei wplyw malar-
stwia [rancuskiego wystepuje u nicgo w bezposredniej formie, wd poczgtku jego dzialalnosci
malarskiej i Sledzic go moina na szeregu portretdw od pierwszego 2 r. 1875 az do ostatniego
autpportretu, mitlowanego w ostatnich latach #ycia artvsty.

Czy portret Jana Krywulta z r. 1875 byl wykonany jeszeze za pobyiu w szkole Matejki,
vhejmujgeego lata 1872—1875, czy tez po wyslapicniu z nigj, nic jost mi wiadomem. W kaidym
badi razie, najmnigjszych cech szkoly Matcjkowskicj nic posiada. Jest on wlasciwie wynikiem
zetknigeia si¢ ze sztuky francusky, posiada wybitnic malarsky fakture, swobodny rozmach
pendzla i aktywne oddanie wdzicku chlopigcego. W dwa lata péinicj malowany Portret
zony w popiersiu (1877) na ciemno popiclatem tle, w czamnej sukni, czarnym kapelusiku
z przyslaniajaca twarz woalky, wedle tradycji usinej, zachwycal francuzow na wystawic w Pa-
ryzu. Krytyka oddawala pochwaly doskonalej robocie, mistrzowskiemu odiworzeniu lekkosci
I przejrzystoéei woalki zacieniajgcej twarz, Byl wystawiony wraz z portrelem siostry Zony,
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Pani Fedorowiczowej (1879). W tym obrazic msoba portretowana siedzi we wzorzysto
obitym fotelu, na kidrego lewej porgezy zarzucona jest chusta koloru cynobrowego z bordiurg.
Tlo stanowia tapety o ornamentacyjnym wzorze. Stalowo-popielaty sukni¢ zdobi koronkowy
#abocik z misternic wyrysowanym wzorem aiurdw, oraz bukiecik fiolkéw, wpigtych na piersi.
Portret doskonaly w ujeciu i rysunku ma w sobie prawdziwie francusky finezje techniki. Do
zasiggu wplywow Maneta moZzna nawigzac Portret tej samej osoby, ujety w owalu,
Jest pewna analogja z Manetem co do stylowych przemian, jakie odbywaly sic w ewnlucji
tworczodei Pruszkowskiego, Ogolnie dobrze znanem jest poczgtkowe czerpanic przez Maneta
z wroréw malarstwa retrospektywnego, icile) Velasqueza, Goyi i malarstwa wloskiego XVI1 w,,
nasigpnic praejicie poprzez naturalizm do impresjonizmu,

Pruszkowski byl réwniet nicustunnym poszukiwaczem nowych sposobéw technicznych
i srodkow plastycznego wyrazu. Na wzdr starych portretow wykonang jest Podobizna sta-
ruszki p. Matlinskiej, w czepku ozdobionym ryszy, zwigzanym pod szyjy ciemno wisniowq
witgikg. Obraz utrzymany w bardzo ciemnym tonie, obecnie moeno spekany. Wigie si¢ 2z nim
stylowo portret Zony, w ktdrym artysta dal wodze swej fantazji, przedstawiajae jy jak bedzie
wygladala w starym wicku. Do tej grupy naleizy rownie ciemny Portret siostry artysty
(1875). 7 potrzchy eksperymentowania w rdénych kierunkach powstal znacznych rozmiaréw
vbraz o ciemno-bronzowym galeryjnym tonic, przedstawiajgcy chlopea wloskiego. Zacho-
wala si¢ znaczna ilod¢ szkicdw portretowych, rzucanych od reki na papicr. Moina w nich
prezedledzié proby réinych efekiow technicznych. Tak np. portrety akwarelowe o jasnych
tonach, cieniowal artysta pidrkiem, lub nasladujagcym pidrko cieniutkim peadzelkiem, tworzge
vicmno-bronzowqy lub czarng farbyg akwarclowa tlo w rodzaju siatki.

Wplyw Maltejki zaznacza si¢ wyradnie jeden raz w porirecie Synka artysty z psem
nia smyczy [1B80). Na dudym, zascielajgcym podloge dywanie, o wisniowym odcieniu,
vzywionym ornamentem geometrycznych arabesck, stoi chlopezyk w dlugicj bialej koszulee,
ozdobionej przy szyi i rckawach wyszywkami ludowemi. Wstgzka o kolorze cynobru, uroe-
maiconego wzorzystym deseniem, zwigzana jest w pasie, Skomponowanie wngtrza z otwartemi
wglab drawiami, ustawicnie dziecka 7 psem na drodku, oraz pelna wyrazistosci plastyka postaci,
majy w sobie zblitony do Matejki rys monumentalnoici. Nawmiast Szkic portretowy
mezczyzny (Galerja Micjska, Lwiw), chociaz zwarty w konturach, zapowiada swa lakiurg
zblizajacq sig zmiang stylu. Ciemmne barwy portretu sa matowe, gdyz nic uzyl tu artysta
werniksu celem wygladzenia powierzchni obrazu, na kiérej znaé chropowatoé grudek olejnych.
Po roku 18go zaznajamia sig Pruszkowski z pastelem. Portret brata artysty Wladyslawa
(r8y1), wykonany czarng kredky, ma wyrazisty charakterystyke typu, wcigi jeszeze ujeta
od strony raczej objektywnej obserwacji modela. Wérdd pastelow portrewowych szerzej znanymi
s3 Portrety Baluckiego, Mickiewicza, Micna, panny Zawiejskiej. W zdecydo-
wanej, typowo impresjonistyczng] technice nakladania drobnych, ciemnych grudek farb,
utrzymany jest Portret rzedbiarza Jarzmowskiego { Muzeum Narodowe w Krakowic),
dajacy wrazenie monochromijnego wibryzmu. Ostatnig pracg portretowa, ukazujacy nam
artyste, jako niewagipliwego juz impresjonisig, nastawionego na czysic wraienia barwne,
jest Autuportret wczapee barankowe) i serdaku zakopiaiskim. Tlo niespokojne w impastach
wszystkich koloréw, nakladanych mozaikowo, luinymi rzutami grubych klekséw. Wykohczona
zostala tylko twarz, r¢ka pozostala szkicowo zaznaczona w ogélnych konturach. Autoportret
jest wazny nie tylko ze wzgledu na techniczng strong, ale takze jako jedyna podobizna Prusz-
kowskiego. Artysta bowiem nic pozwalal si¢ fotografowad, a poza tym autoportretem, jeden
tylko jeszcze swdj wizerunek wykonal oléwkiem w r. 1883, przeznaczywszy go do albumu,
ofiarowanego Matejre przez jego ucznidw.

Pruszkowski jako portrecista — to jedna galai bogale] i réZnorodne] jego tworczodci.
Druga, tworzg obrazy o tresci zaczerpnigtej z podad, basni i wierzen ludowych, a takic obrazy
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wzigte prosto z Zycia i zwyczajow ludu, Sam zakres tematow opicwajgcych fantastyke wierzen
ludowych, klasyfikuje wyobragni¢ twérczq Pruszkowskiego jako specyficznie romantyczng.

W tem miejsen koniecznem bedzie porozumienic si¢ co do samego pojecia. Istnigje
ma ten temat obszerna literatura fachowa, w kidrej usilowano ujac¢ w zwarty definicje samo
pojecic romantyzmu. Atoli préby rozhijaly si¢ zawsze o wiclostronnodé zjawiska kulturalnego,
jakim byl romantyzm. Ograniczam si¢ do przejawdw, ktdre idg po linji moich wywoddw
i pokrywajq si¢ 2z cechami isticjgeemi w tworczoici Pruszkowskiego. Takze i w sztukach pla-
stycznych  pajecie romantyzmu nie jest jednoznaczne, gdyvz odnosi sic przedewszystkiem do
rodzaju wyobraini tworczej, nie rozstrzygajge weale sprawy formy. Panujgey w literaturze pierw-
szg) polowy XIX wicku kierunek romantyczny wyszedl jako prad kulturalny znacznie poza ramy
samej literatury i objgl wszystkie dziedziny zycia duchowego, stal sic zatem nie tylko nows
szkoly literacky, ale i nowym poglydem na iwiat. Zrodzony 2 vpuzycji preeciwko kulwurze
ofwiecenia, glosil niewystarczalnogé rozumu, zamiast kidrego wysungl wezucia. Kult uezucia
prowadzil do religijnego mistycyzmu i wybujalego idywidualizmu, co wlo w parze z kon-
Riktem jednostki ze dwiatem, wyrazujgcym sic w niczadowoleniu z rzeczywistodci. Poniewaz
takiego oderwania si¢ od Zycia najlepiej dostarczala literatura silnie przesycona pierwiastkiem
marzenia, wige i romantyzm byl wickiem przewagi literackiego mydlenia, literackiego stosunku
do swiata. Wyrazem metafizyeznej tesknoty w romantyZmie byla fantastyka, zwrot do érednio-
wiecza i poeji ludowej. Znang byla w romantyZmie tendencja, azeby polaezy¢ w jedno wszelkie
rodzaje sztuk. Wackenroder uwakal malarstwo za poezje w obrazach.

Przewaga literackiego myilenia znalazla wyraz w sztukach plastycznych XIX wicku
w tem, ke malarze, jak si¢ mowi potocznie, patrzyli na swiat oczyma poety. Aichy 1o powiedze-
nie nie mialo znaczenia przenvéni literackiej, najlepicy bedzie jesli si¢ podejdzie do niego
o strony psycholog)i cksperymentalnej, jak to czyni np. Miiller-Freienfels w swych rozwa-
ganiach nad zasadniczymi typami wyobragni iwdrczej. Zatem stosownic do przewagi jednych
lub drugich czynnikdéw z czterech zasadniczych funkcyj, wspéldzialajgcych przy ceynnodciach
estetyeznych, wysigpuja dwa zasadniczo rééne typy twdrcze: semsoryczny i imaginacyjny.
Sensorykami sy malarze dzialajacy gléwnic forma; do typdw imaginacyjnych nalezg malarze
poezji, ktorzy chey dzialad strong nowelistyczng, lub za pomocy idei | symboliki swych daziel.
NajwyraZnie) wystcpuje lyp imaginacyjnic iworzgcego artysty wowezas, gdy dzicla jego
zostaly poczgte zdala od wszelkich realnych danych, 10 znaczy u malarzy czvstej fantastyki,
czyli swobodnie lgczgeej irrealne rzeczy, wizjonerskiej fantazji. Nalezy tu takie i fantazja,
skierowana wylgcznie na realne rzeczy i ich reprodukcyjne malowanic. Poza tem istnicjy
artyéci, ktdrzy nietylko zajmuja swa fantazj¢ uchwytnemi rzeczami, lecz dajg zarazem widzowi
podnicty do asocjacyjnego ich uzupelniania. Ma 1o miejsce wowezas, kiedy artysta przekracza
granice wlasnej sztuki, pocta chee zarazem malowad, a malarz dzialac takze poezjy. Te zasad-
nicze typy wyobraZni tworczej artysidw, a z tem zasadnicze typy sztuki, bynajmnicj nie wystg-
puja specjalnic w obrebie jakicjé jednej epoki. Znajdujemy je nietylko we wspolczesnej sziuce,
ale wogdle we wszystkich epokach ; nie brak ich takize w sztuce pozaeuropejskicj np. wschodnio-
azjatyckiej. Przewaga imaginacyjnego typu tworczosci silnie wystgpuje w narracyjnej sztuce
XIX wicku, a poniewat, jak juz bylo powiedziane, zwlaszcza w romantyzmie silnie przewazalo
myslenie literackie, byl zatem romanmiyvzm epoka panowania par excellence imaginacvjnego
typu sztuki. Stagd tez moie plyngla wiara w zjednoczenie sig sztuk i preciwiadczenic o iden-
tycznodci blisko obok siebie lezgeych, réinych zmyslowych adezud. Fakiem jest, iz w tym okresie,
silniej moéc niz kiedyindziej wystgpowala ta koincydencja odceué zmyslowych. Mickiewicz
a hardziej jeszcze Slowacki, operowali malarskiemi wartosciami w dziedzinie slowa, dlatego
ted nie brak w literaturze naszej osohnych studjéw o kolorystyce Mickiewicza i malarskodci
obrazow Slowackiegn.

Dotychezasowe rozwazania odnosily si¢c wylgcznie do zakresu tresci i tematdw w okresic
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romantyzmu, I’u:mtajc do rosstraygnioeia zakres formy. Jest reeczy wiadomy, de sztuka okresu
romantycznego nic wytworzyla odr¢gbuego stylu formy plﬂtyc:uq W przeciwstawicniu du
klasycyzmu, byl romantyzm bardziej malarski; rozumiano we Frangji slowo

przez ,, pitforesque”. W miarg przcjawiania si¢ romantyzmu w réknych krajach, okazalo sig,
#e malarskod¢ a romantyzm nic sq pojeciami identycznemi. Obok wiclkiego prredstawiciela
romantyzmu we Francji, jakim byl Delacroix, istniala daleka od malarskodei sziuka narracyj-
nego romantyzmu niemicckiego — Schwinda, Richtera, Spitzwega. Z dwéch wiclkich roman-
iykow — Matgjki i Grottgera, sztuka tego ostatnicgo, wyrazala si¢ w idealistyezno-klasyca-
nych furmach. Wniosck stgd wynikajacy, ze pojecie romamyzmu w sztukach plastycanych
nie obejmuje formy, ale wyraza specjalng postawe duchowy, kidrg wypowiada imaginacyjnic
Iworzgey artysta; moze previem preybraé formg badi realistyczng lub idealistyczng, bgd2
malarsky lub linearng.

Witold Pruszkowski, w zakresie swej romantycznej iwdrczodci, odbyl aky samg ewolucje
stylowy, juk w dziedzinie portretn — od realizmu do malarskosci | impresyjnego truklowania
furmy. Sam sposdb realistycznego praedstawiania seen ludowych i legend, jest moike rezultatem
zetknigein sig 2 malarstwem monachijskiem, chociaz nie da si¢ wysledzi¢ Didsaych wplywow
ani Defreggera ani Schwinda,

Od roku 1869 swudjuje Pruszkowski w Akademji monachijskicj pod profesorami Strie-
huberem i Anschiltzem, Z tego czasu znam akt mgski, a pierwszymi jego tam studjami mialy
by¢ podobno typy 2olnierzy bawarskich, Pod okiem Matejki xaczgl Prusskowski malowad du-
zych rozmiaréwobraz Ofiarowanie Piastowi korony Krdlewskicj, kiory ukodceyl wr. 1875.
Silna indywidualnoé¢  Pruszkowskiego nic dala si¢ podporzadkowad supremacji wiclkiego
mistrza malarstwa historycznego. Samym wyborem tematu, naleigeego wladciwie do rodzaju
podaini i basni, zakreslil swq dalszq droge artystyczng. Do odiwarzania dzigjdw legendarnych
nigdy juz wigeej nie powrdcil, wkroczyl natomiast w Swiat naiwnej wiary ludu i scen z jego dycia.
Rok 1876, kiedy z kolegg swym Piccardem maluje freski na scianach jednej z kaplic w klasztorze
Cystersow w Mogile, jest data, kiedy po raz pierwszy wehodzi w blizszy kontakt z ludem. Tam
powstaje niewiclkich rozmiarow obrazek Kiedy ranne wsiaja zorze, przedstawiajacy wicjskich
pastusekdw, klgezgcych na wzgdrzu i $piewajycych wirod mgly poranka. Z roku 1880 pochodzi
Sielanka (Muzeum Narodowe, Krakow) = :llllquicm grajacym na fujarce, i dziewczyng
susluchang w chu gre. Nad nimi niebo o ode ieniu fhioletu, ze slabo blyszczgeym sierpem ksig-
Zyca, pr.rmr.mraﬂr}m prees cienkic galazki drzew. Obraz mocno brunatny, traktowany reali-
stycznie. W tym samym duchu utrzymane s inne rodzajowe chlopskic tematy, jak ,Umizgi®
,1883), Niedziela kwictna, Matka Boska Zielna, ichngce prawda rzeczywistosci, bez ten-
dencji do poetyzowania, Mimao, ie z punkiu nowoczesnego patrzenia ten rodzaj obrazéw Prusz-
kowskiego nie budzi glgbszych przezyd, to jednak biorge rzecz historycznie przyznad trzeba, #e
ani Kotsis ani Lipiiski, poprzednicy Pruszkowskiego w scenach z zycia chlopskiego, nie zdo-
byli si¢ na tak indywidualny wyraz w 1tym rodzaju malarstwa, z czego wynika, #c Pruszkowski
musi by¢ uznany za picrwszego wybitnego przedstawicicla malarstwa ludowego.

Pierwiastck romantycznej fantazji, kidra jest dominanty psychiki Pruszkowskicgo,
zaznaczyl sie odrazu w pierwszym obrazie malowanym pod Matejka i adigd siale przejawia sic
w dalszych dzielach. Rusalki (1877 — Muzeum Narodowe w Krakowic) bawiace sig
wirdd sitowia w ksigzvcowem swictle i wabigece milodziclicow, przedstawione zostaly jako
lggie, zdrowe dziewczgta w strojach ruskich, z wiankami we wlosach, przyczem element
lantazji zostal przyobleczony w bardzo realne ksztalty.

Cechy realnej I:'I'.ELI-}'"HIEI.[HI posiada Made) z r. 1879 (Warszawa Tow. Zachety 5. P.)

postac legendarna, wystgpujgca w opowiadaniach ludu pobkicgo. Swaszny zbg) Madej,

do skruchy pobudzony, poddaje si¢ pokucie. Widzimy go wiréd gaszczu lasu, zgrzybialego,
zwigdlego i zrosnigtego z drzewem pokuiniczem. Przy nim siedzi ksigdz staruszek i slucha
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Jego spowiedzi, ponad drzewem unosza sip golabki, symbolizujgee dusze, zamordowanych
przez Madeja ludzi, kidre, wedle podania, musialy czekaé na rozgrzeszenie zbdja, by méc
ulecied do nieba,

Smok Wawelski (1884), znacznie slabszy w wyrazie od Madeja, w postaci skrzvdla-
lego, ziclonego jaszczura, wylazi z ciemnego otworn jaskini. Diriewczyna, precznaceona jako
oftara na pozarcie, ustrojona w kwiaty i wsiegi, 2 przymknictemi ovzami oczekuje swego losu,
oparta o skalg. Bardzo duzyceh rozmiardw obraz Wiosna (1887), moic byé uwazany za
personifikacje tej pory roku w pojeciu ludu. Naga, mloda dziewczyna, o rozwianych zlocisto-
rudych wlosach, trzyma w jednej rece pek wiosennych, fioletowych bratkéw, liljowych bzdw
oraz zollego kwiecia, a drugg pochyla ku sobic galaZ jabloni, obsypang blado-rézowemi pacz-
kami. Nad ma roztacea sig bekit nieba, a u dolu, wirdd zimowegn pejzazu, zarysowuje sig
martwy, jakby ze snicgu ulepiony balwan zimy, wpnicjgey pod promieniami slofica i zapa-
dajacy si¢ w ozywione juz nurty strumicnia. Ton ohrazu jadnicjszy od poprzedmich; promier
slotica przezierajycy preez galezie, wpada jasng struga, lecz barwy, chod Zyvwsze, zawsze sy
jeszcze lokane, zwigzane » przedmiotami. W iym pierwszym okresie tworczodci, wierzenia
ludowe zostaly odiworzene z cala realistvkg, drobnemi szezegolami opisowemi, a nawet
cechami etnicznemi jak w Rusalkach.
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Pruszkowski nie po rax pierwszy malowal nagie ciale kobiece. W roku 1884 powsial
rowniet dugych rozmiardw obraz p. L. Gwiazda spadajgca. Z nicbieskawej szarodci
przestworza wylania si¢c do polowy wiotka postad kobieca. Ma ona idealnic pigkng wwarz,
na kiéry pada jasng linjy promies, jukby urwany od swego Zrédla. Leci ona z glowy w dél
swicszony, przecinajge przestrzen bialemi rumionami, wyrzuconemi poza glowg, a na ped
jej po przestworzu wskazuje slad zlotego ugru. Nad czolem rozwiane zlote wlosy, w rekach
rozcrwany sznur perel, z ktérych pojedyiicze, rozsypane dokola, blyszczg jak swiatelka. Moina
wythimaczy¢ samg koncepcje malarsky réwniez ze stanowiska wezucia si¢ w naiwng wiarg ludu,
kiory wszakze antrupomorfizuje sobie wszelkie zjawiska aumeosferyczne i przyrodnicze. Co sig
zih tyczy artystycznego rozwigzania, to wzeba przyznad, 2c sama posiad, posiadajaca duio
wdzigkn, narysowana zostala w dmialym skrécie, a problem upadajacego 2 szybkodcig ciala,
zostal prackonywujgco preeprowadzony. Od czasu powstania Spadajacej Gwiazdy, wyste-
puje w tworczuiei Pruszkowskicgo zasadnicza zmiana stylu, ktéra z realisty czyni go stopniowo
artysta, wydobywajycym malarskic walory, za pomoca ktérych staje si¢ w koficu wyrazicielem
najbardziej nicnchwytnych nastrojéw, jukie budzi przyroda,

W dalszych dwéch obrazach, jak Sen na kwiatach, gdzie chodzilo artyscic ¢ zharme-
nizowanic delikatnego ciala kobiety z masq platkéw rézanych, oraz w Bachanice (1885),
puowraca jeszeze do tego samego zagadnienia artystycznegu, Na wspanialem lozu, zarzuconcm
kwiatami, wirod jedwabiscie lnigeych drapery), ledy Bachantka, wyciggnicta mickka, pie-
4ciwg linja ciala, kibre przeviera przez wiotky gazg. Jest to malarskic traktowanic calosci,
dajgce harmonjy zlucistych i nicbiesku-ziclonawych polyskow. Twarzy prawie nie widaé,
tylkn potdbrodek zostal delikatnie wymodelowany jasnicjszemi refleksami barw.

Jest u Prusekowskiego obraz zatytulowany Planetnik, wyobrazajacy starca v siwe)
brolzie i dlugich wlosach, wylaniajacego si¢ z mglawic i spadajycego z grzmotem piorunu
na ziemig, o czem Swiadezy linja blyskawicy, djagonalnie przecinajgea obraz, Lud krakowski
nazywa go duchem karzgeym, gdyZz on 10, wedle jego wierzed, sciaga chmury deszczowe,
a jeseli sig zagniewa na kogo z ludzi, to zalewa deszezem cale wsie, wytlukuje gradem cale pola.
W tryptyku Zaduszki mamy upestaciowany wiarg ludu, iz dusze osib kochajacych opuszczajy
w dzieh zaduszny swe mogily, by odwiedzi¢ drogie sobie asoby. Do cyklu tematiw, zaczerp-
nigtych ze dwiath wierzen ludowych, przybywajy stopniows takic, jak Wilkolak, czyli,
jak lud wierzyl, czlowick przez sziuki czarownicze zamieniony w wilka, reucajcy sig na ludz
i krew wysysajgey. Umieicil go artysta na e duskonalego krajobrazu simowege. Zostala
zilustrowana jedna x naszych bagni ludowych Djabel zakochany w suchej wicrzbie”,
wedle wiary, iz ulubionem sicdliskiem djabla jest stara, sprochniala wierzba. W szarym
zmierzchu tonie krajobraz, pelen famastycznego uroku, a posrodku plétna — sucha wicrzba,
do ktorej tuli si¢ legendowy djabel, ledwie tylko zaznaczony mglistym szaro-nichieskawym
zarysem  ksztaltow,

Jestesimy juz w okresic, kiedy fantazja Pruszkowskiego, wyzwoliwszy si¢ z krepujacych
ja realistycznych wigzow, dochodzi do coraz bardziej nicmaterjalnego sposobu wypowiadania
sie. Switezianka exyli nimfa wodna, albo dziwozona, w wyohrazeniach ludu polskiego,
kobieta pigkna i mloda o ognistyeh oczach i rozpuseczonych wlosach. Na obrazie noc spowila
wszystko mrokicm; swiecqey na ciemno-ziclonawem niebie ksigzyc, rzuca mglisiy podwiatg,
4 wirdd niej szarzcja zwiewne jak mgla, nicrealne ksztally switezianki. Unosi sic ona przypu-
srezalnie gdzied 2 nad jeziora czy rzeki, zaslonigtej ciemnicjszemi konturami krzewdw.

Po roku 1Bgo przerzuca si¢ Pruszkowski do techniki pastelowej i lycz3c ja ze zdobyczami
kolorystycznemi, jakie wprowadzil do malarstwa impresjonizm, dochodzi w tej dziedzinie
do najwyiszej doskonaloici, Ze zwyczaju po dzié istnicjgeego w krakowskiem, ze w wigilig
iw. Jana puszczaja dziewezgta na wodg wianki, co shuzy im za wrbibg, zrodzil sig obraz Wian-
ki. Ciemny szafir wicczornego nieba przesyca caly krajobraz, zasnuwa wode, rozplywajgc sic
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u brzegu rzeki w delikatnych, sinawych tonach, kidre spowijaja seuwary. Wérdd nich, unoszy
si¢ lekkic mgielki szarych opardw, ukladajg si¢ one w zwicwne zarysy zaledwie dostrzegalnych
konturdw niml czy boginek, szvbujpeych nad wody. Palgce sig intenzywnym 26ltym blaskiem
dwintetka swiec na plyngeych reeka wiankach s rownowaznikami kelorystycznymi do ciemno-
nichieskiej harmonji calodci. Zwycezaj ludowy, kidry zdawaloby si¢ raczej nadawal sig na uwy-
danienie pewnych cech etnograficznych, zostal przetransponowany praez fantazje artysty
w najhardziej liryceny nasirgj prayrody, wydobyty przedziwng subtelnogcig walordw ceysiej
kalorysiyki.

Pokrewna nastrajemi i ogdlng tonacjy jest Noc, w kiorgj szafirowe mroki, padajgee
il ciemnego firmamentu nicba, zasnuly caly krajobraz. Budzi si¢ znowu sSwiat duchéw;
wyplywajiy one z nad ziemi, fcicly si¢, wijy, kragg oparami i mglami. Obraz majdowal sig
w zbiorach Pp. Kruszynskich w Kijowie, a anany mi byl z lat szkolnych, i we wspomnienin
budzgey dzid jeszeze silne wrazenie, Jest to takie same podejécie do nawry, jak w Wiankach,
gdzie nie chodzi o odtworzenie strony wizualnej, lecz odwrotnie! Noc wywolala w artydcie
specjalny stan duchowy, kidrego odbicie stalo mu sig potrzeby artystyceng. Obraz posiada
nicuchwytny nastrdj wjemniczego crarn nocy, kiedy czlowick, praestawsay jasno spostrzegad
otaczajyee go rzeczy i zjawiska, nagle poczul ich obecnofé wszgdzie, jakby istol 2ywych, Wow-
vans, wskutek zatrmconego awigzku ze Swiatem materjalnym, zanika $wiadomodd osobowodci,
ktdra roctapia si¢ w kosmosie, Noc zaludnia si¢ calym swiatem duchéw, wstajg one przed nami
przy kazdym poszumie wiatru, szeledcie lisci, widzimy je w mgle nad mokradlami, w cie-
niach wznoszgcych sig przed nami, czujemy jako uosobienie sil drzemigcych w prayrodaie,

W tworezodci Pruszkowskicgo istnigje zaledwie parg studjow  krajobrazowych, bez tredci
asucjacyjnych, Sa niemi pastele: Ogrod owocowy w zimie, Wierzby, i Sad. Ogrdéd
swocowy w zimie z r. 191 (wl. hr. Raczyiski w Rogalinie) jest subtelng harmonjg
zlocisto-czerwonych tondw zachodzacego storica, wirdd kiorych drzewa w sadzie, dnieg i bu-
dowla wicjska, tracg swe cechy wainodei fizykalne). Wierzba (imaczej ,Po zachodzie™)
jarzy sig gorgeemi barwami czerwieni zachodu, kidra zoisza si¢ stopniowo w harmonicznych
skalach az do zlotawyceh tonacyj. Krajobraz ten dostal si¢ do zbiordw Galerji Micjskicj we Lwo-
wie ze spudcizny po ép. malarzu Benedykiowiczu, koledze Pruszkowskiego z lat monachijskich.
Wedle relac)i usinegj, Benedyktowicz niemal prezemocy zabral obraz od Pruszkowskiego, ktéry
mial go za 1ak slaby reecz, i2 wyrzucil go na sirych. Isinigje drugi warjant tego motywu, w tej
samej tonacji, tylko o nieco odmicnnej gradacji nivansdw. Oba krajobrazy majg odérodkows
kampozycje barw, wybuchajgei najsilniejszymi tonami w érodku obrazu, a slabngcg w napigciu
ku brzegom. Sy to prawdziwe arcydziela przesubtelne] gamy nivanséw w ktérych purpura
zachodu od najezystszych, intenzywnych tondéw czerwieni, gasnic delikamym rdéem i zlo-
vistodcig na dalekim horyzoncie. Nie brak u Pruszkowskiego préb oddania przyrody i przed-
miotéw z czysto impresjonistycznego stanowiska. Takim jest pasiel Sad w oliwkowo-ziclo-
nym Llonic. Masowo potraktowane drzewa daja z oddali wrazenie gaseczu, wirdd kidrego,
pod jablonig chlopak w diugiej koszuli i szarym serdaczku, zbija z drzewa dojrzale jablka.
W nieduzych rozmiardéw szkicu pastelowym Chrystus w grobie, impresjonizm zostal
posuniety do najdalszych granic w kierunku zataria wszelkich ksztalidw, kiore dadzg sig
zaledwic wyczué wirdd waloréw barw. Biale swiatlo, przelamujgc si¢ piericieniem koloru
eytrynowej #6lci, wpada do sklepionej kolisto niszy i odbija si¢ w pélkolu wszystkiemi zasadni-
czemi barwami pryzmatu. Po twarzy Chrystusa, w zwojach bialego calunu, sciely si¢ karmi-
nowe smugi.

Z owmdwionych precze mnie obrazéw nalezgcych do zakresu wierzed i awyczajow ludo-
wych, jasmem si¢ staje, i2 wyobrainia Pruszkowskiego byla w zasadzie poetycky i przedsta-
wiala imaginacyjny typ twérezy, wypowiadajgcy sig treicia wybitnie romantyczng. Znikoma
iloé¢ krajobrazéw, nie miesaczgeych w sobie tresci asocjacyjnych, swiadczy o 1em, &e sam artysta
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rozumial swoje zadanie artystyczne wlaénic w podawaniu 1ych tresci, natomiast Iekee sobie
waiyl sam krajobraz w rodzaju Wierzb. Zgodnem jest 1o zreszty z wiadomodciami, ktére
podaje Mien w swych krdtkich wspommieniach o Pruszkowskim. Opowiada mianowicie,
ze ,Pruszkowski mawial zawsze, iz nie moze nigdy oddaé w swych umtworach obrazéw swych
mysli. W chwilach zniechgcenia i zwatpienia, gdy mu si¢c zdawalo 2e nie udaje mu si¢ Scidle
polaczy¢ pomyslu z wykonaniem, rwal, zmazywal, wynasil na strych setki szkicéw i plécien,
kidre mogly ustulié slawe dziesicciu innych malarzy®.

Zwrot do bajeczanej przeszlodei | jej dladdw w tradyeji ludowej, jako haslo romantyzmu
europejskiego, jest wlasciwodciy takze naszej literatury romantycznej, okresu przedpowsianio-
wego. Plyngl on 2 powszechnego pedu do zrozumienia i zglebienia ducha narodowego. Prusz-
kowski stal sig jedynym reprezentantem tych samych dyzed w malarsiwie, gdyz poprzednik jego
Gierdzicjewski, wzorujycy sig co do formy na Genellim i Schwindzie, nic moze by¢ brany
w rachubg. Tesame cechy, jakie wysigpily w iwbrezodci poetdw wezesaej doby romantyzmu
polskiego, lyczquej clememt fantustycany 2z realisyczng obserwacjy a takze z konkretnym
terenem wlasngj ziemi, skladajg si¢ na cechy uylistycane wezesnigjszego okresu 1worczodei
Pruszkowskiego. W miarg dokonywajgcych si¢ zmian w iwiatopogladzie antystycznym  Europy,
zmierzajacym do nogdlniania wrazen i do skedidw w sposobie ich zanotowywania, przeobraia
sig stopniowo styl Pruszkowskiego. Twory lantazji stajg si¢ lotne, niematerjalne, bezwymiarowe,
przenoszg widza w dwiat wyobradni i marzes,

Najglehszym akordem w wyrazie specyficznie polskiego romantyzmu sy dziela naichnione
poezja Slowackiego i Krasiriskiego. Trzy obrazy podwiccil Prusekowski poematowi Slowackiego,
w ktorym obraz pokolenia emigracyjnego odiworzony zostal z bezbreegznym  pesymizmem —
Anhellemu. Pierwszy obraz, namalowany olejem wr. 1879 to Smieré Anhellego (wh. A. Mo-
stowskiego w Krakowie), znany z reprodukcji oleodrukowej, dolgczone jako premja do ,Klo-
sow™, Artysta przenidsl na pléino te slowa poematu: ,Anhelli byl umarly, w cicmnodci, ktéra
byla potem, rozwidnilu si¢ wielka zorza i pozar chmur...* Na bezkresnej inieznej pustyni,
pod niebem sinv-olowianem, véwictlonem krwawg lung zorzy pélnocnej, leiy trup wygnaiica.
Jego twarz bladg odwietlajy czerwone blaski, a cialy, swictnic rzucone na snieg — jost bez-
wladne. Nad uupem unosi sig bialy aniol, przedsiawiony jako ten z najsmutnicjszych aniolow,
zrodeeomy ,ze lzy Chrystusowej na Golgocie, kitdra wylana byla nad narodami®. Floe placze,
zakrywajge oczy rekg podniesiong do czola, Blada gwiazda swieci nad jej czolem, a promienie
zorzy pélnocnej przeswietlajy jej postaé. Snieg, dwie postacie w krwawych odblaskach zorzy,
powietrze i nicbo przesycone rubinowemi blaskami — mo cala formalna reic!

Drugi » kolei obraz Eloe wérdod grobéw, 1o owo micjsce poematu, kiedy Szaman
i Anhclli zblizali si¢ ku cmentarzowi ; Anhelli ustyszal jek skarigeych sic mogil, jakoby skarge
popivldw na Boga, i ujrzal, jak aniol 2 bialemi skrzydlami i zc smutng gwiazdg na wlosach,
uciszyl ten jek. Ten aniol, w postaci Eloe, byl u Slowackiego wyrazem mesjanicznej wiary,
aniolem pocieszyciclem, ktérego Chrystus zeslal w chwilach ||lﬁlrﬂmnirﬁqth udrgczei narodu.
Przedziwna harmonja nichieskich tonéw, przeswietlonych blaskami ksigzyca, spowija caly
cmentarz zasnuty snicgiem, wirdd ktérego sterezy krzyie... cale pole krzyzéw... Eloe, cteryczny
mglisty duch z aureoly nichiesko-zielonawa 1 2z blyszczacy kadmem cytrynowym gwiazdg
nad czolem, unesi sig, plynie, roswicwa w zarysach jakby jakaé pofwiaty z wewngirz prze-
wietlonych ; obok nicj slizga si¢ po Sniegu lekki cieii... Mistyczna epopeja Slowackiego po-
wtérnie przezyla i przetworzona przez Pruszkowskiego, samym duchem tylko ujawniona
w zdematerjalizowanych ksztaltach, posiadajacych zarazem przedziwng plastyke i w nie-
zwyklej subtelnodei kolorycic, stala si¢ obrazem o nastroju glghoko wstrzgsajacym, wizyjnym,
takim jak go widzial Slowacki...

W trzecim obrazie Smieré Ellenai, oznaczonym datg 18g2, ridwnicz jak Eloe w technice
pastelowej wykonanym, widzimy Ellenai lezgeq w czerwonem iwietle zorzy borealnej, wpadaja-
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cem przez okno i upuugnﬁmm Ja w blaski purpury, ,Dlugt smutck i tu;shml}- przyprawily
o smieré wygnanke i pu!utyia si¢ na luiu lidcianem pomigdzy renami swojemi aby umrzed!
i byl zachéd slofica...”* Ukazuje sic nam Pruszkowski w l}t‘ll dzielach jako genjalny odiwédrca
koncepeji Slowackiego, ktérego Sybir nie byl pojety realnie, widzial on go w postaci malarskich
obraziw. ,, Jest 1o — pisal 0 Anhellim do Ewstachego Januszkicwicza — zidealizowany Sybir,
ja sam ai{il:.l.limwan}, a wszystko razem, jest tylke nastreczeniem kilku obrazéw dla malarza,
Jl‘ﬁ]lh}" si¢ taki zjawil w Polsce™. W nowszych badaniach nad Slowackim podkredlono silnie
ujecie przez poetg Sybiru od strony wizji malarskicj. Ignacy Matuszewski w ksigaee ,Slowacki
i nowa sztuka®, zwrdeil uwage na o, jak Slowacki wybiera i zestawia barwy. Prol. Kleiner
(wO Slowackim i dzigjach jego twdrezodei™) analizuje kompozycje Slowackiego pod kijtem
doboru barw i rodzaju odwictlenia, kidre wedle autora siaje si¢ rodzajem medium lyczgeego
wazystko: , Kompozycje malarskic w Anhellim nabierajy wagi szczegdinegj... Rzucanie wyra-
#iscie szkicowanych konturdw, bez szceegilow jukichkolwick na szerokie, jednolicie nagwictlone
plaszczyzny, pozwalalo tworzyd obrazy fantastyczno-nastrojowe o charakierze wizyjnym.
W Anhellim jednodc kolorytu jest nawskedd psychiczng. 7 elementow rzeczywistoéei zewngtrznej
i przeiyC powstal Swint nowy, micszezgey si¢ w jakiché nicokredlonych przestworzach ducho-
wych, Ma on wyrazistod¢ realnodei, ma byt samoistny, ale o treéci kidra si¢ znacznie poza jego
uchwyine zarysy, ceyni go tylke wyrazem, skrdtem, symbolem. Jest to dwiar widmowy I*

Réwnic dobrze moike si¢ to wszystko odniesé i do obrazéw PPruszkowskiego. Takie same
reacanic szkicowe konturdw bez szezegdlow na szerokie, jednolicie naswictlone plaszczvzny,
taka sama plasivka rzecey widmowych. Konicczng jest rzeczg wobee wysunigtych cech szwuki
Prusekowskicge, kiory jak wiadomo opieral sig w ostatnim okresie swej tworczodci wylgeanie
na walorach barwnych, przeanalizowanie samej techniki jegy komponowania oraz psycho-
logicznych wlasciwosci jego barw. Skad pochodzi ten liryezny nastréj barw a zarazem nie-
materjalnodd preedstawienia wraz 2z plastyka jego wizji? Ostatnie obrazy Pruszkowskiego
skupiajiq si¢ w dwéch zasadniczych tonacjach : higkitngj nastroje nocne i czerwonawo-rodowej
nastroje po zachodzie, czyli chlodnych i gorgeych tonacjach barw. Na pierwszy rzut oka wy-
dawaloby sig, iz wskutek wyhitnie lirycznego podkladu psychiki artysty oko jego nie znajdowalo
radoicl w nagsilniejszych napigciach barw. Wystarczy jedmak zblizy¢ sic do Wierzby,
Smierci Ellenai, Pochodu na Sybir (pastelu), by stwierdzi¢ #e s3 tam najczysisze oranie
I czerwien Saturna, ziem gorgee barwy w ich najsilniejszych podnietach zmyslowych, Przy-
czyna leky w tem, ze Pruszkowski nic operowal prawem kontrastu, to znaczy barwami przeciw-
leglemi, kidre we wzajemnem uvstosunkowaniu si¢ potgguja i uwydatniajg zmyslowg czyli
fizykalng podnietg. Przeciwnic, harmonizowal barwy, przyezem jest w zawsze jedna tylko
tonacja gorgeej barwy czerwieni. Sila jej napigcia pie skupia sic w odosobnicniu w jednem
migjscu, lecz schodzi lagodng gamg harmonicznych piltondw do najdelikainicjszego odcienia,
gasnge nigjako po brzegach. Previem Pruszkowski niec naklada swoich barw w grubszych
warstwach, wydzielajgeych si¢ z powierzchni, lecz weiera je mocno wprost w pldmo tak olej
jak gléwnie pasiel, ktory praewaza w ostaimim okresic 1wdrczoici. To jest takiae przyczyna,
ze fizykalne dzialanic barwy w jego obrazach zostalo zmnigjszone. Z chwily gdy wrazeniowe
1 dodwiadezalne wartodel barwy zostaly przygluszone, wystgpuja na pierwsze micjsce jej wartosci
nastrojowe, Wartoé¢ nastrojowa barwy uiycza kolorytowi lirycznej tkliwodei, oraz daje moinosé
spoleggowania wrazeli wzrokowych od strony cmocjonalne] a nawet afektywnej, to znaczy
uczucia. Nieodzowne rownowazniki kolorystycezne 2éltego kadmu, jak to ma migjsce w Wian-
kach (fwiatelka swiec), w Eloe (gwiazda nad jej czolem), wysigpujgc w obrazach o chlodnej
tonagji ultramaryny, maja wirdd jednolicic naéwietlongj plaszczyzny znaczenie akeentu psycho-
logicznege, polozonego na tem migjscu, jako najglebszej tresci obrazu. Jednostajna plaszczyzna
blgkitngj farby, silnigjszej w nasileniv po brzegach, tworzy glghig nicmaterjalng, wirdd kidrej
zjawa Elve nabiera przedziwnej, niezrdwnanej a zarazem nicuchwyinej plastyki. Te wladci-
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woici tak odrghnegj, samoistnej i indywidualnej kompozycji barwney Pruszkowskiego, czynig
+ niego malarza, ktéry pod waglegdem subtelnodei a zarazem nastrojowodei  kolorystyki niema
sobie réwnego w Polsce, a zaledwie cey i w calej Europie.

Od strony kolorystycane) wizji Sybiru wgl wakéze Pruszkowski Pochdd na Sybir,
wipanialy pastel, bedaey wlasnodeiy ks, Sapichy w Krasiczynic. Tg samg koncepcje powtoreyl
w technice olejnej, mniej bawnej, ale tredcig swq 1 poezjg jednakowo glchoko zapadajyeg
w dusz¢. Niebo szare, zimowe, slabu odwietlone rdkowo-czerwonawym blaskicm, zwisa nad
bezmiarem stepu i zda si¢ 2 nim splywaé w jedng szaro-bialy mase snicgowa. Na picrwszym
planie, przy brzegu, slup graniczny z orlem dwuglowym, nicco dale) male wznicsienic, jakby
mogila, Wglehi tray rozedinid si¢ dajaee sylwetki zoldakow rosyjskich z karabinami, zamykaja
dluga, wijaca sig, ciemng, zgeszczonyg smuge, kiéra gubi sic w gestym obloku kurzawy. Za
obllokiem — krayie, mowigee o miejseu spoczynku tych, co mgczenskicj proby nie wytrwali —
i w drodlze zgingli. Cey moide byé bardzigj lapidarny skrét wyrazonej tredei, u zarazem bardziej
wymowny ! Obraz pelen nastroju smutku i preygnebienia zostal wydobyty za pomoca redukeji
form, posuniglej do ostatmich granic,

Z. dziclami natchnionemi poezjy Slowiackiegn, wigie sig Wizja {olej 1ligo, wl, dr. Juku-
bowski), o najglehszej tredel, wykonana czysto  impresjonistyczny techniky. Na tle ciemngj
ultramaryny praesuwa si¢ pochdd duchdw polskich, pod prazewodem Krdlowe) Korony Polskiej.
Za natchnienie posluiyla Pruszkowskiomu Wigja 2, Preedéwitn® Krasinskiego, utworu, kidry
byl najdabitniejszem sformulowaniem nadziei mesjanistycznych. Poeta nad jeziorem alpejskim
wirdd nocy ksigzycowej, ma widzenic. Usigp, zaczynajacy si¢ od slow |, Przewodowo... zwolna,
swigeie, preez to déwickdw rozblyinigeir, ida — idg... wszysikic mary...", moie posluiyc za opis
obrazu, Srodkami czysto impresjonistycznemi, zacierajacymi konkretng reeczywistodd, wydo-
byta zostala tres¢ obrazu. Wydziclaja si¢ wirdd masy smug barwnych dwie glowy w koronach
krolewskich, oraz sylwetka rycerza, zakutego w zbrojg, resecie brak wszelkich realnych ksztal-
tow, dadeg si¢c one tylko drogy myilowg wzupelnié, gdyz ponad tlumem lopocy proporce,
chorggwie, krzyic, blyseczg miecze — na ktérych migoce fwiatlo. Przodujgea i unoszaca sig
#jawa mglistej postaci Krdlowej Korony Polskiej, oblana jest jakby gorgcg lung pokaru, dukg
aurcoly orandowej barwy. Karmin szaty i zicled splywajgeego plaszcza sg zaszone w barwnem
napigcin. Arealny charakter wizji poteguje uludna gra barw, ktérych miraz zjawia si¢ odbity
po raz deugi, jukby w wodzie. Kolorystyczng silg i napigciem pali sig tylko 26l barwa, skupiona
w Srodku olrazu i ciagnaca oke widza po przekaini do gawiskowej postaci Matki Boskicj,
kulminacyjnego punktu, danege w kolorze gorgcej czerwieni. Barwa u Pruszkowskiego ma
znow nietylko kolorystyczne, ale i symboliczno-uczuciowe znaczenie. Uzyie sradki plastyczne
zmierzaja wylgeznie do wzbudzenia glebokich akceniéw naszej poezji mesjanistycznej. Duia
plaszezyzna ultramaryny, niezlokalizowana w zadnem wydarzeniu przestrzennem, jest czyn-
nikiem podkreslajacym arealnodé obrazu. Widocznem jest, ze chodzilo artyicie o przesunigcie
sig w nieziemskic regjony wysokich uczué, w abstrakeyjny preesiwiér gdmych mysli.

Stoimy przed wymownym dowodem, jak sama technika nie jest w stanic stworzy? stylu.
Bo czyi zalozenia francuskiego impresjonizinu, oparte na czysto zmyslowych, sensorycznych
wrazeniach wzrokowych, zmicrzajgee do uchwycenia przclotnych zmian $wiatla i barw,
zatem do sensualistycznego ujecia iveia, mogly micdcié w sohie glghokie treici metafizyczne ?
Mimo to sama technika impresjonistycznego wypowladania sic oraz znaczenie barwy jako
samoistnego czynnika kompozycyjnego, sa niewgtpliwemi wlasciwosciami malarskiego stylu
Pruszkowskiego. Kritko mowige, zdobycue francuskiego impresjonizmu zostaly przetworzone
i zastosowane do wlasnych celdw naszego artysty. Poniewai zastosowal on je w pelni w swych
dzielach o mistyczno-nastrojowej tresci, ktére rozpoczyna obraz Smieré Anhellego juz
w roku 1879, jest wige Pruszkowski obok Adama Chmiclowskiego pierwszym impresjonisty
polskim. Jest to impresjonizm suf gemeris, wyplywajacy z psychiki arntysty, posiadajgcego nowo-
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czesng pojemnosc w reagowaniu na artystyczne zjawiska, ale zarazem artysty o psychice
nawskrdé i rasowo polskiej. Rdzen jego struktury psychicznej jest, jak wyiej wykazano, nawskréd
romantyczny. Romantyzm zaé doby emigracji zdobyl si¢ na najpotginigjszy wyraz swej dwia-
domoéci narodowej, wobee jakiego blednie romantyzm Europy, gdyiz glehig jego tworzy
prometejski mesjanizm, Mesjanizm nie byl i tylko éwiatopogladem epoki, lecz urdsl do wiary
i religji, byl czynnikiem, kidry stal si¢ istotng czgicig skladowg psychiki polskic). Najsilniejsay
wyraz Lej wiary znalazl migjsce w obrazach Witolda Pruszkowskiego, najwickszego praedsta-
wiciela romantyzmu w naszem malarstwie. Whrew opanowujgcemu sztukg w Polsce realizmowi,
zacdajgeemu, by obraz praedsiawial éwiat zmyslom przysigpny, egzyswujacy i wszyvstkim bliski,
nawel filistrom, tworzyl Proszkowski swe nadwartodci dyciowe, swdj swiat irrcalny, azmyslowy,
Jest wige un wyrazicielem w malarstwic powrotngj fali romantyzmu, zwanej neoromanivzmem,
Mieici zarazem Pruszkowski w swej tworczodci, podobnie jak pokrewny mu pod wzglgdem
wyobra#ni twaorczej Slowacki, zadatki rodzacego si¢ woéwezas modernizmu, opicrajgoego swij
wyraz na nastroju psychicznym, co wyraia si¢c u Pruszkowskiego w nastrajowgj sile jego barwy:.
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