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POMNIKI ARCHITEKTURY
WILENSKIE]

(Zdyecia J. Buthaka)

icrwsze wrazenia przybysza do Wilna sa
dwojakie: z punktu uderza go nikczem-
ny stan ulic — wyboje, brod, bloto, fon-
lanny  wody deszczowej, zalewajace z da-
chow jego nowiusienki kapelusz, stlowem ten
stan miasta, ktory okreslamy wyrazem cywi-
lizacja. 7. chwila atoli, kiedy 6w przybysz
spajrzy dogory i obejrzy sie wpobok — dre-
'wicje z osltupienia i z podziwu... Wytrze-
zoza oczy, przeciera je, rozdziewia usta
W niemym zachwycie i — patrzy, W tej chwi-
~apomina zgola o nowiusienkim kapelusi-
“u: pal 6o szesc!
Na kazdym kroku uderzyé musi w Wilnie
zepickne dzielo sztuki! Osobliwie architek-
o wileniska stanowi wspanialy zaiste wy-
o hultury.,

———
———— ee— m——— e —— w—

"ickno Wilna nie konczy sie na jego krajo-

zie. Raczej zaczyna sie dopiero od pejza-
- widzianych, badz z géry Zamkowej lub
“zykrzyskiej, badz z Pohulanki lub gory Bo-
Halowej., Z ulic 1 zaulkéw wilenskich pietrza
v mury, kryjace w sobie juz nietylko prze-
~vch formy, lecz przemawiajace swa wielko-
13, szlachelnofcia 1 milczacg a tak przeciez
wnikliwg tredcia... Omszale, spekane, okale-
-zone nieraz budowle nie zatracily dotad
swego majestatt, Pomimo réznorodnosci
przeznaczenia, materjaléw i form posiadaja
w  swem ksztaltowaniu pewien charakter
wspolny, danemu czasowi wlasciwy, ktory na-
zywamy stylem?).

') Vide Wilno, przewodnik krajoznawczy, gpracnwal
Juljusz Ktos, prof. Uniw. Stef. Batcrego. Wilno, 1923.

Widok na Gére Zamkowq z fragmeniem Kaledry

Rozwéj architektoniczny Wilna podzielié
da s‘e na nastepujace okresy: przedchrzesci-
janski, gotycki (od poczatku XV w. do polo-
wy XVI w.), renesansu (w. XVI), baroku
(w. XVII), rokoka (1700—1770), klasycyzmu
(1770—1830), wreszcie okres ostatnich lat.

OKRES PRZEDCHRZESCIJANSKI-E

Zabytkow budownictwa tego okresu Wilno
nie posiada juz dzisiaj z tej prostej przyczy-
ny, ze owczesne siedziby ludzkie na Litwie

Koéciol Dominikandw

poganskiej wykonywane byly zgola prymi-
tywnie z budulcu, tak nietrwalego, jak chrast,
ziemia, glina i — w najlepszym razie — drze-
wo. Znajyc wszakze picrwotne formy budyn-
kow ludowych, mozna ustali¢ z calg pewno-
scia, ze mieszkania owczesnej stolicy litew-
skiej byly zwyklemi lepiankami, napredce
skleconemi, na podobieristwo namiotu, tego
prototypu wszelkich budynkéw. Mamy na
poparcie naszego twierdzenia $wiadectwo
owego slawnego obiezyswiata Gilberta de
Lannoys, ktéry w 1413 r. zastal jeszcze Wil-
no takiemi lepiankami zabudowane. Jedynie
zamki ksiazece, jako budowle najokazalsze,
wniesione byly z drzewa, co juz stanowilo,
jak na stosunki 6wczesne, szczyt doskonalo-
sci! Swiatyn Litwini nie stawiali, gdyz obrze-
dy religi'ne odprawiali pradawnym zwycza-
jem w swietych gajach?'). Nalezy przypu-
szcza¢, ze w Wilnie poganskiem na miejscu
dzisiejszej katedry w dolinie Swintoroga,
w okolicach Osirej Bramv i Antokolu, w miej-
scu pozniejszego kosciola s$w. Piotra 1 Pa-
wla — znajdowaly sie odwieczne zarosla, dla
ktorych czesé przetrwala u ludu przez dlugie
wieki po przyjeciu chrzescijaristwa i wply-
nela na wzniesienie w tych miejscach $wia-
lyn w czasach pédznieiszych.

Wszystkie zachowane dotychczas zabytki
budownictwa murowanego na obszarze ziem
litewskich wykazuja w swym watku 1 techni-
ce tak charakterystyczne cechy gotyku pol-
skiego z XV w., ze niepodobna przesunaé da-
ty ich powstania wstecz poza wiek XV. Gil-
bert de Lannoys opisuje w swej podrézy za-
mek Gorny, w Wilnie, jako fout en bois. Z te-
go wynika, ze opowiadania o pochodzeniu po-
ganskiem najdawniejszych muréw wilenskich
okazujg sie zwyklem Lkalamuctwem.

') Vide prof. Briickner o mitologji litewskiaj.
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Po dokonaniu chrztu Litwy zabrano sie do
wycinania $wietych gajow. Stanely na ich
miejscu koscioly: sw. Stanislawa, sw. Jana
oraz $w. Marcina na gorze Zamkowej. Koscio-
ly te z braku innego budulca stawiano z drze-
wa, o czem S$wiadczy wzmianka w skardze
Jagiellty do papieza, iz Krzyzacy podczas
oblezenia Wilna w r, 1390 ,,nowo zbudowany
piekny kosciél drewniany” doszczetnie roze-
brali, zeby 2z niego zbudowaé most przez
Wilje. Po6zniej, Jagielto, widzac w Krakowie
imponujace gmachy z kamienia, zapragnal
takiemi budowlami przyozdobi¢ 1 rodzinne
Wilno. Najstarszym kosciolem murowanym
w Wilnie jest bez watpienia b. kosciél Fran-
ciszkanow (przy ul. Trockiej). W ostroluko-
wej jedo budowie, przerobionej zgruntu
w XVIII st., znaé jeszcze zrab gotycki znie-
ksztalcony przy przebudowie. Drugie miejsce
zajmuje maly kosciolek sw. Mikotaja, zalo-
zony w r. 1440, W jego wnetrzu spotykamy
juz bogactwo efelttow architektonicznych
oraz dazenie do przepychu i wspaniatosci
zdobniczej, jaka wyréznia architekture wi-
lenska od innych dzielnic Polski. Ta specyficz-
nie wilenska bujnosé¢, pomyslowosé 1 niefra-
sobliwa rozrzutno$éé dekoracyjna wyciska
znamienne pietno na wszystkich dzielach
w dalszym rozwojn architektonicznym Wilna,

Najsubtelniej atoli zakwitl gotyk w Wilnie
pod postacia dwéch koscioléw o pierwszo-
rzednej wartoséci artystycznej. Sa to koscio-
ly: sw. Anny 1 Bernardynow, niczem bliznieta
zroé$niete ze soba, choé w pewnym odstepie
czasu po sobie powstate,

Kosciof sw. Anny, jeden z najwspanial-
szych w Wilnie, wzniesiony zostal pierwotnie
z drzewa w r. 1395, Zniszczony przez pozar,
odbudowany zostal w roku 1502. Szczegélnie
strona zewnetrzna imponuje wirtuczowstwem
swej przebogatej kompozycji. Owa lekkosé,
z jaka przeplataja sie laskowania i teki, prze-
chodzace u gory w strzeliste wiezyczki, ustro-
jone pelzakami i kwiatonami — sprawila, iz
Napoleon, zwiedzajac Wilno, mial si¢ wyra-
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Brama klasztoru Franciszkariskiego

zi¢ o tym kosciele: ,,gdybym mégl, tobym go
niezwlocznie do Paryza na cloni przeniést”.

Jak gleboko i wytrawnie byla przemyslana
cala dekoracja kosciota, dowodzi fakt, ze do
budowy tej uzyto 33 rodzajow cegiel w reku
strychowanych o réznych fasonach, a wyko-
nanych zawczasu wedlug ustalonego i prze-
studjowanego projekiu. Koséciél ten odresta-

rrowany zostal w latach 1900—1904 prze;
arch. Dziekonskiego, z Warszawy, znacznym
nakladem kosztéw, przyczem przywréconn
2 boczne ostrolukowe arkady portalu i 2:0.
vatrzono kosciél sklepieniem gwiazdzistem,
Whnetrze odnowione caltkowicie, malo ciel-
we, posiada trzy oltarze barokowe i nagrol.ck
scienny Jakéba i Anny Naporkowskich 7 v.
ku 1625. |

Wyglad zewnetrzny kosciota stracit mo: .,
przez pomalowanie cegly jaskrawa, czerwan;
farba.

Réowniez kosciol sw. Jana w swem pot. ;.
nem oskarpowaniu, o oknach ostrolukowy. h.
oraz w sklepieniach krzyzowych naw bhogs-
nych zaznacza wydatnie swoje gotyckic |-
chodzenie. Jego system hallowy zdradza w.
raznie pokrewienistwo z typem ustalon. n
w calej Polsce w pocz. XV w. w zastesowani.
do konstrukeji ceglanej. Zdaniem prof. Kl .,
budowany byt kosciél dla celu koronacji Wi-
tolda, o czem swiadczy¢é moze obejscie naw
bocznych wokél prezbiterjum ). W tym ko-
sciele odbywaly sie uroczyste powitania kro-
l6w: Stefana Batorego, Zygmunta III, Wia.-
dystawa IV i Jana Kazimierza. Tu modlili
sie przed wykladami scholarze Uniwersytetu
i Akademiji wilenskiej. m. in. Adam Mickic-
wicz, Edward Antoni Odyniec, ktérych po-
piersia do dz's dnia zdobia nawe sSwiatyni.
W tym réwniez kosciele grywal dlugie lata
stawny organista, Stanistaw Moniuszko, ma-
rzac w duchu o poteznych akordach Halki,
Hrabiny i Strasznego Dworu...

Méwiac o kosciele §w. Jana, niepodobna po-
minaé¢ milczeniem genjalnej kompozycji prez-
byterjum, ktérej twércy nie zdolano dotad
ustalié. Juz fasada frontowa zwrécona ku
dziedzificowi uniwersyteckiemu oraz szczyl
wechodni (od ul. Zamkowej) posiadaja
wszystkie zalety rozkwitlego rokoka: lekkosé¢,
wdziek 1 swobode wraz z mistrzowskiem opa-
nowaniem form, ktérych figlarna kokielerja
pohamowana zostala nieco przez uroczysly
powage zakonu. Twérca prezbyterjum dora-

') Szczegdél ten spotykamy wylacznie w katedrach
polskich z XIV w. — na Wawelu i w Poznaniu.



biaiac je miedzy 173?'—1740 r, whrew rozpo-
haionemu w kosciotach katolickich zwy-
crajow umieszczania bocznych oltarzy Erzy
fi[;ﬂ'w:h miqdzyn:&wowych — cal_y efekt skon-
controwal wlaénie na prezbyterjum, pozosta-
winine nawe koscielna zupelnie bez oltarzy
~slujac kontrastem tym wrazenie feno-

WSZY

:]: o W przeciwstawieniu do sgakoinych,
asneo1 plaszezyzn nawy, pietrzy si¢ w prez-
hoioom olbrzymi oltarz wielki z koloro-
v b -tiukéw, skomponowany z dziesieciu

- zwiazanych przedziwnie w jedna
nol .- ilywiczng calos¢, w sposdéb wirtuo-
.« - cm swem przescigajacy najSmielsze
gawe dekoracje teatralne,
W osciele Bernardynow uwage zwracajq
.. ornamenty fasady frontowej, jak réw-
i+ ~.»aniate filary, wspierajace sklepienie
W o wiv glownej skromne, krzyzowe, zato
« owach bocznych czesciowo gwiazdziste,
. _soiciowo krysztalowe o nieskoniczonej
wsoirsvstosci uktadu, nie powtarzajacego sie

a rri AL
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RENESANS

i1 s10 cdrodzenia sztuki starczytnej, nieba-
wem po ukazaniu si¢ w Italji, wtargnelo i do
Polski, wywolujac entuzjazm wséréd owczes-
mych sfer kulturalnych, a wigc dworu, magna-
tow i szlachty,

Whkrotce pod kierownictwem mistrzéw ob-
cych wyksztaleili sie architekci polscy, kto-
rzy nadali sztuce Odrodzenia swoisty, polski
charakter, dzieki czemu juz w drugiej polo-
wie XVI w. wytworzyl sie odrebny w swych
wlasciwosciach styl polskiego renesansu, ja-
ko cdmiana italskiego.

W Wilnie pierwsze pietno polozyl renesans
ne budowie Dolnego zamku krélewskiego.
Niestety, zaledwie tylko akwarele Smuglewi-
cza uzmyslawiaja nam dzi§ ten bezcenny
pomnik polskiej sztuki renesansowej: rece
swielokradcze wydarly bezpowrotnie jedna
z piekniejszych stronic historji sztuki polskie;j.
Na akwarelach Smuglewicza ogladaé¢ mo-
zemy owe attyki polskie, powstale jeszcze
w sredniowieczu na budynkach obronnych
w Pelsce. Attyke polska znajdujemy tez na
dawnym widoku zamku Radziwiltlow w Wil-
nie, zwanym popularnie palacem Barbary Ra-
dziwillowny. Ocalaly szczesliwie attyki pol-
skic: na kam’enicy kapitulnej przy ul. Zamko-
wej 4, wojednym z dziedzincéw Uniwersyte-
i Jdziedziniec Smuglewicza) oraz rajbogat-
sza1 7 nich, lecz najpozniejsza, z XVII w., at-
lvka na Ostrej Bramie.

W dziedzinie budownictwa koscielnego
wick XVI nie pozostawil po sobie bogatszej
spuscizny. O dokonanej przebudowie Kate-
drv w duchu renesansowym dowiadujemy sie
iylio z umowy, jaka spisala kapitula z bu-
dowriczym Bernardo Zenobi z Rzymu oraz
/)edo tamulusem, Giovani Cini ze Sjenny.

K¢inze Lew Sapieha funduje w latach
59121596 kosciol sw. Michalc. W architek-
Wi tego kosciola wyczué sie daje najlepiej
hiraliter renesansowy w odréznieniu od pdz-
nicjszego baroku: spokojna harmonja 1 dy-
toeina subtelnos¢é wielkiej prostoty. Przy-
- vczenie Narbutta, iz autorem kosciola byl

vliers-de-Ry, nie wytrzymuje krytyki wo-
¢ oczywistego faktu, ze jedenastoletni
“lopiec nie mégl przecie byé architektem.
~ohna dzwonnica w ujeciu barokowem, sta-
ta dopiero w koncu XVII w. Niegdys ke-
0! otoczony byl wysokim murem i kruz-
kiem, wspartym na kolumnach doryckich.
“ozicy zrabowali wszystkie kosztownosci ko-
swlre i trumny Sapiehéw, wyrzucajac ich
“wloki na ulice.

Oltarz glowny uderza swem bogactwem:
wvcyzelowany 2 marmuréw: czarnego, czer-

'nedo, zielonego i bronzowego, jest pieknem

zictem XVII w,
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Koéciél $w. Piotra i Pawla




Koéciol kalwinski przy ul, Zawalnej

BAROK

Styl — ongi uznany za objaw dekadencji
sztuki 1 zepsucia smaku, doczekal s.¢ prze-
ciez kompletnej rehabilitacji. Pierwsze pod-
muchy barcku wionely do Wilna ze ziawie-
niem sie Jezuitow w r. 1570. Akcdemja wi-
leriska jest pierwszym tego slvlu zwiastunem,
Po uporaniu sie z najpilniejszemi robotami
Akademji, klada Jezuici kamien wegielny
pod kosciol sw. Kazimierza (1596—1604), sta-
nowiacy skrystalizowany juz typ koscioléw
jezuickich. Wzorowany na kosciele Il Gesi
w Rzymie, tak w planie, jak i w ukladzie
bryl, posiada kosciél sw. Kazimierza nawe
glowng olbrzymiej szerokesci i wysokosci,
i takaz nawe poprzeczna. Obie nazwy two-
rza ksztalt krzyza lacinskiego, a na ich
skrzyzowaniu wznosi sie potezna kopula, ty-
powa dla koscioléw barokowych. Do tego ro-
dzaju stylu naleza koscioly: sw. Ignacego
(doszczetnie znieksztalcony przez Rosjan
i przerobiony na klub oficerski!), cerkiew
prawosticwna sw. Ducha, kosciol éw. Stefana,
kosciol sw. Teresy i szereg innych.

Nieporéwnanem dzielem obdarzyl Katedre
Zygmunt 111, budujac kaplice sw. Kazimierza
(1624—1636) na pomieszczenie relikwij tego
swietego, zmarlego w r. 1483 syna Kazi-
mierza Jagiellonczyka. Zbudowal kaplice na-
dworny architekt, Piotr Dankers-de-Rv. Wzo-
rowana jest ona s$ci§le na kaplicy Zygmun-
towskiej na Wawelu. Strona zewnetrzna, roz-
cztonkowana pilastrand doryckiemi, odznacza
si¢ prostota, natomiast wnetrze roztacza ca-
ty przepych barokowy bogactwa marmuréw,
srebra 1 malowidel.

Jedynym, lecz zato ol$niewajacym przed-
stawicielem sztuki koscielnej w drugiej poto-
wie XVII w. jest wyjatkowy wprost w swej
wartosci artystycznej, nie majycy sobie réw-
nego w Polsce — a i nietylko w Polsce —
kosciol sw. sw. Piotra i Pawla na Antokolu
(1668—1684). W planie i ukladzie bryl trzy-
ma si¢ kosciol wiernie typu koscioléw jezuic-
kich z dominujaca kopula na skrzyzowaniu
naw, tworzacych krzyz laciniski. Fasada nie
zastugiwalaby moze na specjalne wyréinie-
nie, ¢dyby nie porywaiace swym przenychem
dekoracyjnym wnetrze, pokryte stiukowemi
rzezbami o wartosciach najwyzszej sztuki.
Nieprzebrane, iScie barokowe bogactwo mo-

tywéw zdobniczych i1 figuralnych (zgora 2000
postaci ludzkich) od pierwszego wejrzenia
oszalamia zachwyconego widza. Szczegély
ornamentéw roslinnych i figuralnych cdzna-
czaja sie niezwykla nawet na owe czasy wy-
kwintna szlachetnoscia, a liczne postaci ludz-
kie (np. sw. Florjan, posta¢ Milosierdzia, $w.
Marja Magdalena, a zwlaszcza Szatan) wy-
rozniaja s'e glebokiem uduchowieniem w wy-
razie twarzy, oddanem z genjzlng subtelno-
scig. Tworcy tego arcydziela dekorac;i, Piotr
Peretti 1 Jan Galli z Medjolanu, przy pomo-
cy 300 rzemieélnikéw, sprowadzonych z War-
szawy, gdzie byli zajeci restauracja Zamku
Krolewskiego, potrafili wczué¢ sie w ton za-
sadniczy duszy Wilna, dajac mu wyraz naj-
doskonalszy, telniacy bujnoscia 1 tezyzna
owczesnego zycia. Smier¢ fundatora nie po-
zwolila, niestety, artystom dokonczyé wyma-
rzonego dziela, Wielki oltarz, najmocniejszy
akord calej kompozycji, ktorego wykonczenie
odkladano naostatek, nie doczekal sie reali-
zacji W roku 1803 sprowadzono rzezbiarzy:
Jana Baretlo i Mikolaja Piano z Medjolanu
w celu odnowienia kosciola i uzupelnienia
brakujacego otarza Wielkiege. Artysci wy-
konali nowg ambone w ksztalcie lodzi Piotro-
wej, lecz na wykonanie oltarza Wielkiego
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Obserwalorjum Uniwersylelu Stefana Balorego

zbraklo im twérczej inwencji (a moze — od-
wagi).
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Wandalizm rosyjski bezpowrotnie zniszczyl
wszystkie dawne palace: Radziwilléw, Sa-
piehow, Pacéw, Chodkiewiczow, Stuszkéow
1 wiele innych, ktoéremi chelpilo sie ongi
Wilno.

Jednym z zachowanych jest palac Sapie-
how na Antokolu, ozdobiony wspaniale ma-
lowidlami artysty italskiego, Delbene, z kto-
rvch najwybitniejsze bezsprzecznie to ,Ucz-
ta bogow". Fodobnie bogato dekorowany byt
patac Stuszkéw, dzi§ slawne wiezienie na
Antokolu — nad brzegiem Wilji w ksztalcie
obronnego zamczyska o ukladzie kwadrato-
wym 2z czterema basziami na naroznikach.
Tablica erekcyjna nad glownem wejsciem
opiewala z patosem iscie barokowym, iz
gmach ten ,zwyclezca iywioléw, nurty Wilji
wypchnql z jej koryla, gory usunqgl, by na ich
miejscu jako nowa gora stangc*.

ROKOKDO

Uroczysta monumentalnos¢ dziel Bernin;.
ego, najwiekszego mistrza baroku italskieso,
wyparta zostala doszczetnie w drugiej nolo.-
wie XVII wieku przez kaprysna ekstrawag:
cje jego ucznia i rywala, Borromini'ego i jc
szkole, ktora rychlo opanowala umyslty i zn: -
nila stopniowo charakter baroka na styl zw-
rokoko. Kierunek ten, stanowiacy w isto .
tylko jedna z odmian wielkiego pradu szt
Odrcdzenia, stosuje rowniez jak i renes
i barok, motywy sztuki klasycznej t. j. sl.
rzymskiej, lecz rozdrabnia je do wymia
filigranowych, manieruje w sposéb zupc!
swoisty i dowolny za ceng oryginalnosci p,
dewszystkiem.

Zwiastunem tego stylu staje sie dla Wi
Kosciol sw. Katarzyny, dokonczony w sy
budowie juz w duchu rokcko, o czem swi.. .
czy rietylko podzial fasad i wiez na drolu.
kondygnacje i portal koronkowy — lecz pru:
dewszystkiem przesliczna w swej eleganc )
i oryginalnosci kompozycja zewnetrzna k-
plicy Opatrznosci,

Kosciol Misjonarzy wraz z bramq do klas:-
toru Bazyljanow zaliczy¢ nalezy do arcydzicl
rokoka wilenskiego. Nie ustepuig im koscio-
ly: sw. Rafala (1703) oraz sw. Filipa i Jako-
ba (1737).

Pomimo, ze naogol styl rokokowy byl wy-
razem tendencyj dekcracyjnych i1 ograniczal
sic do inowacyj wylacznie zdobniczych, nie
wprowadzajac nowych korncepcyj przestrzen-
nych, to jednak w pierwszym okresie swego
istnienia. wniosl do budownictwa koscielne-
go nowa ponieckad idee, bedaca w istocie tyl-
ko rozwinieciem az do krancowosci motlywu
zasadniczego koscioléw barokowych: kopuly.
Ko~uta opanowuje bezwzglednie uklad ko-
sciola narzucajac mu plan kolisty z krotkie-
mi tylko ramionami krzyza, t. zw. greckiego,
2k to widzimy w kosciele Serce Jezusowego
(pp.Wizytek) na Rossie (1717—1737), lub tez
sprowadzajac plan kosciola do czystego 1y-
pu ,rotundy" w kosciele Pana Jezusa (Try-
n‘larzy) na Antokolu (1694—1737). Uklad
taki, bardzo jednolity w kompozycji, ulatwil
ogromnie twdrczosé dekoracying we wnelrzu
kosciola, a gorne wylacznie $wiatlo pozwa-
latlo na stosowanie koronkowych ornamen-
tacyj stivkowych. Zaréwno kosciél Serca Je-
zusowego, jak i kosciol Pana Jezusa wykazuja
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Kosciol sw. Anny

pod tym wzgledem wykwintng kulture arty-
styczna. Kosciol Serca Jezusowego zostal
skonfiskowany w r. 1863 i oddany mniszkom
prawostawnym, przyczem kosciol przerobio-
no na cerkiew s§w. Marji Magdaleny, zimienia-
jac ksztatt zewnetrzny kopulty i dobudowu-
jac brzydka wieze oraz kruchte przed wej-
sciem. Na kruchcie tej wymalowano podczas
nbchodu 50-lecia cerkwi daty 1865—1915,
nie przeczuwajac, ze w ten sposob oznaczono
jcdnoczesénie daty panowania rosyjskiego
w tym kosciele.

Straszliwe pozary, ktére nawiedzily mia-
sto w pierwszej polowie XVIII w, i niszczy-
ty doszczetnie koscioly z ich wnetrzami, zmu-
szaly do energicznej ich odbudowy. Tem sie
titumaczy dziwny napozér fakt, ze wiekszosé
kosciolow wilenskich, wzniesionych w roznych
okresach czasu, wykazuje mimo to wnetrza
zdecydowanie rokokowe.

O ile swiatynie wilenskie wykazuja prze-
bugaty wplyw tego stosunkowo krétkiego
okresu w sztuce, o tyle uderzajaco nikly jest
wplyw rokoka w budownictwie §wieckiem.
Niewatpliwie liczne palace i domy mieszczan,
cdbudowywane po pozarach, musialy si¢ row-
niez przyozdobi¢ w koronki tego stylu, lecz
ragingly one doszczelnie w pézniejszych ak-
lach wandalizmu i zaniedbania.

KLASYCYZM

W drugiej polowie wieku XVIII budzi sie
w Europie tesknota do powagi, prostoty i spo-
koju w sztuce — do pewnej uroczystej mo-
numentalnoéci. Poczatkowo ruch ten zaznacza
sie nie§mialo, wchodzac w kompromis z do-
lychczasowym stylem w zyciu i w sztuce. Od-
miana ta nosi we Francji nazwe stylu Lud-
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wika XVI; w Niemczech zas zwa ja , Zopt”
(t. j. styl peruk i warkoczy).

Nastepuje w catem zyciu duchowem ludz-
kosci znamienny zwrot ku idealom klasycz-
nym., Do wzoréw rzymskich przylaczajg sie
z czasem motywy greckie 1 czesciowo egip-
skie, ktore pragna urozmaici¢ i ozywi¢ zbyt-
nia surowos$¢ doby poprzedniej,

Tworzy sie ,,styl Cesarstwa’, Empire.

Wtasciwy klasycyzm, oparty bezposrednio
na motywach rzymskich, wprowadza w Wilnie
architekt Knakfus, pierwszy profesor archi-
tektury w Akademiji jezuickiej, Portyk o czte-
rech kolumnach jonskich w domu Reuss'ow
(przy pl. Napoleona), fronton domu Lopacin-
skiego (Skopowka 11), dom Wintinghofa przy
zbiegu ul. Trockiej i Niemieckiej, a zwlasz-
cza monumentalna budowa Obserwatorjum
uniwersyteckiego — charakteryzuja wyraznie
triumf nowego kierunku.

Atoli apogeum klasycyzmu w Wilnie przy-
pada na czas tworczosci Wawrzynca Gucewi-
cza (1753—1798), ucznia Knakfusa i jego na-
stepcy na katedrze achitektury w Uniwersy-
tecie wileriskim. Jego najwybitniejsze budo-
wle, to Ratusz z dominujacym portykiem
o 6 kolumnach doryckich, a nadewszystko
Katedra (1777—1801). Zwtaszcza olbrzymi
portyk frontowy o 6 kolumnach doryckich im-
ponuje w niej potezna brylowatoscia 1 nie
znajduje réwnego sobie co do wielkosci w ca-
tej Polsce. Wnetrze katedry stanowi realiza-
cje programu klasycznego w jego najczyst-
szej formie.

Z innych dziel klasycznych na uwage zastu-
guje Aula kolumnowa w Uniwersytecie, ko-
sciol Ewangelicko-reformowany przy ul, Za-
walnej, z zastosowaniem portyku frontowego
wzorowanego sna¢ na katedrze, tudziez ka-

plica i gelerja przy Ostrej Bramie.

Koéciél OO, Misjonarzy

Empire zjawia sie w Wilnie ze wschodu
w interpretacji rosyjskiej. Jego wyrazem jest
palac biskupi (obecnie palac reprezentacyjny
Rzeczypospolitej), ktory projektowal na-
dworny architekt Stasow w Petersburgu.

Przyszedl okres niewoli. Po usmierzeniu
powstania 1830—1831 r. Wilno przezywa
martyrologje najstraszliwsza. Zamiera zycie
kulturalne, ognisko nauki i sztuki — Uniwer-
sytet zostaje zamkniety. Nastepuje celowe,
konsekwentne niszczenie calego dorobku kul-
turalnego., Z iscie mongolskim uporem Rosja-
nie postepujg krok za krokiem w swej nisz-
czycizlskiej akcji, na kazdym zabytku klada
swa piesé, zmieniajac zgruntu wszystko, za-
ciera‘ac jakikolwiek slad kultury. Murawjew
rozpoczyna energiczna dzialalnosé. Buduje
nowe cerkwie, przerabia na cerkwie i mona-
stery zagarniete koscioly. Oszpecaniu i pro-
fanacji zabytkéw nie widaé¢ konca.

Roéwniez budownictwo prywatne, zmonopo-
lizowane w rekach ,architektéw’ rzadowych,
ulega coraz bardziej wplywom bizantyjskim,
tak ze nowe dzielnice miasta robia istotnie
wrazenie jakiego$ Saratowa czy Tobolska.

Niczem meteor, zwiastujacy ocknienie, zja-
wia sie na gruncie wilenskim rzezbiarz i ar-
chitekt o niepospolitym talencie. Smier¢ przed-
wezesna w obronie Ojczyzny pozbawila Wilna
jednego z najgenjalniejszych artystéw, jakim
niewatpliwie byl Antoni Wiwulski. Tworca
pomnika Jagielly w Krakowie, rozpoczal do-
piero ra kilka lat przed wojna dzialalnos§é
architektoniczna, projektujac wspanialy ko-
sciol Serca Jezusowego. Z innych dziel pozo-
stawil po sobie Wiwulski pomnik Trzech
Krzyzy na gorze tej samej nazwy, wzniesio-
ny, podobnie jak kopiec Kosciuszki, z ofiar-
nosci calego spoleczeristwa wilenskiego w ro-

ku 1915, E. M. Schummer



